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Kdyz jesté kolem rostly stromy
kocary vyfuk nemély

Pfed damou pan se v pase zlomil
a vysel si s ni v ned¢li

| kdyby bily blesky — hromy

v nedéli byli veseli

Kdyz soumrak slunci hlavu stinal
§li do divadla — do Karlina

zduhovét svou Sed’ dospélych

Kdyz bohyné¢ Athéna zjistila, ze ji hra na flétnu znetvofuje tvar, zahodila ji. Satyr
Marsyas, rodak z antické Frygie, mél to $tésti nebo nestesti Ze ji nasel, zdvihl, vyloudil na ni
prvni ton a tim byl polapen.

Od té doby nedal flétnu od st, cvi€il a cvicil, az dosahl ¢asem jisté dokonalosti. Protoze, jako
kazdy umélec, byl nutné trochu exhibicionista, vySel s flétnou z olivového haje za publikem.
To bylo jeho hrou okouzleno, chvalilo ho a Marsyasova pycha rostla do nebe. Satyr — flétnista
toto pfislovi zfejme neznal a jaky by to byl poZitek z vlastni dokonalosti, kdyby se nemohl na
nikoho vytdhnout a ,,spiskat ho az do trenyrek®. Tato potfeba pretrvava u umélcii dodnes a
ziejmé ji zakoddoval do jejich mozkli a dusi pravé Marsyas. Jeho pycha rostla chvélou a
obluzeny satyr, nevéda co ¢ini, si vybral soupefe. Nebyl to sok ledajaky, ale samotny bih
Apollon, nepiekonatelny mistr hry na Lyru. Apollon vyzvu piijal, i kdyz ho to uvniti pekné
zralo. Co On, predstavitel vdzného umeéni a jeSté k tomu biih, ma zapolit s néjakym nevadznym
piskalkem a k tomu jenom satyrem. Navenek blahosklonn& vyzvu akceptoval, ale vyminil si,
Ze vitéz smi porazenému stdhnout zaziva kiizi z téla. Apollon samoziejmé zvitézil.

Nikdo nemiize dne fici, kdo byl lepsi, ale Apollon jako bith mél jisté lepsi konexe a navic byl
predstavitelem nediskutovaného ,,Vazného Uméni“. A tak nebohy Marsyas prohral doslova
vlastni ktzi. Jednak hral veselou hudbu a jeho kamaradi, obycejni lidé od holek a poharu,
neméli potiebné styky ani moc. A tak byl Marsyas povésen za své kozli nohy na strom a
stazen z kliZe, podle jedné verze samotnym Apollonem a podle jiné jeho nohsledy a pohiinky.
Obycejnym lidem a marsyasovym kumpaniim zbyly jen o¢i pro plac. Z jejich slzi, které se

vsakly do zemé, pry vytryskl pramen fryzské feky, ktery dostala jméno Marsyas.



Ja si osobn¢ myslim, Ze to nebyla anticka krajina kde se exekuce uskutecnila ale misto, na
kterém za nékolik tisic let vyrostla Praha, v té Praze za dalsi stoleti vesnice, pozdé&ji ¢tvrt
Karlin. A na mist¢ svéceném Marsyasovou krvi a slzami téch, co ho oplakavali, bylo
postaveno v druhé poloviné devatenactého véku Karlinské divadlo. Marsyas byl béhem ¢asu
pasovan na patrona ,,pokleslého” a lehkého uméni. Tim je zakonité dano, co se v tomto
divadle musi hrat. I exekuce se tady provozovaly, provozuji a budou provozovat. Navzdory
plnému a spokojenému hledisti, stahuji ,,vazni a mocni majitel¢ Lyr* a jejich pohiinci —
kritici, sem tam Karlinské divadlo z ktize, jako kdysi jejich pfedchidci legendarniho satyra.
Ale navzdory tstrkiim Marsyas Zije. Zrovna nedavno, bylo to pfed néjakou premiérou, jsem
ho potkal v jedné zastréené divadelni chodbé, ktera vede ptimo k portalu. Kzi na sob¢ jesté
m¢l, ale Sel se uz preventivné povésit za své kozli nohy nad forbinu, aby uSetfil exekutorim
praci.

Musim se jednou toho karlinského Marsyase zeptat, jestli neni piibuzny bajného ptaka
Fénixe; oba jsou totiz neznicitelni.

Vé&eni jako Divadlo.

Barak v zrcadle déjepisu

Vsechny bardky které¢ za néco stoji, se napdjeji energii prozit€ho, vyzatuji to a
nakonec odrazeji v zrcadlech Cast.
V obyc¢ejnych obytnych domech probiha takovy proces po desetileti az staleti, protoze v nich
jejich obyvatelé Ziji ,,jenom* sviij obyéejny i méné viedni Zivot a ten trva pravé — cely Zivot.
Cim jsou domy starsi, tim lip, protoZe se jejich aura zesiluje nasatymi osudy mnoha generaci.
Baraky divadel jsou na tom jinak. Kazdy vecer se na jevistich odehravaji koncentrované
lidské zivoty a osudy, aby se vstiebaly do jejich zdi. Za dvé hodiny cely vek. I nekasirované,
vetSinou byvaji precitlivélejsi a pasobi jako by méli neustale zvySenou teplotu... A divadelni
stény saji jejich euforie i deprese jako piislovecna houba. VSudyptitomny divadelni prach,
vin¢ prkem a Sminek jsou ty spravné urychlovace vseho minulého, Spatného 1 dobrého, slavy
1 apadku.
Tim v8im je nabita i tahle volné stojici pseudobarokni stavba na Ktizikové ulici v Karling,
kterou postavil ke konci véku devatenactého Eduard Tichy, s bohulibym tmyslem udélat ze
svého ¢inu ,kasastyk®. Domnival se asi, Ze mu v tom pomize ,nejvetsi divadlo svéta™ —

cirkus.



Ten ktery 1881 ,,Karlin® otviral, patfil jakémusi E. Wulfovi. U stoli, v dneSnim parteru,
ziejme bouchalo sampanské méné, nez se pan Tichy ptivodné domnival, nezachranili to tygfi
se slony, ani cirkusové umélkyné, které odhalovaly vic, nez bylo na tehdejsi dobu zvykem.
Aniz si to otec Tichy uvédomoval, vtiskl tim ,,karlinskému bardku* cejch, kterym se honosi
dodnes a kterym bude ziejmé proklet i v budoucnu — cejch lehké muzy.

Synové si zfejmé mysleli, i koncem 19. stoleti, ze otcové délaji vSechno blbé, staromilsky a ze
oni, kdyby to vzali do ruky, tak by si poCinali z gruntu jinak. Unaveny tatinek Tichy dal tomu
svému, jménem Karel, ptilezitost a ten ji vyuzil. Nechal budovu od zakladl prfebudovat arch.
Bediichem Ohmannem, ktery ji oblékl, jak jinak v roce 1897, do secesni roby. Synek Sel na to
velkoryse. Stolové zafizeni samoziejmé ponechal, ale jinak nechal vybuchnout bombu,
V podob¢ divadla rozmanitosti a specialit — varieté.

O tom, ze tlakovd vlna tohoto vybuchu rozvifila poklidné a prudérni prazské ovzdusi,
dokazuje ¢laneCek v Narodnich listech ze dne 24. 11. 1886. Je sice pod hlavi¢kou ,,zprava“,
ale ve skutecnosti se jedna o zupacky zakaz, kterym mumie z Okresni Skolni zpravy zakazuji
pod tresty, rovnajicimi se ,Exhumaci s vystrahou®, navstévu tohoto ,vyk¥iceného*
karlinského baraku veskerému studentstvu a Skolni mladeZi. Ziejmé to, co se tam tehdy
odehravalo, plisobilo na rakousko-uherské skolni rady stejné, jako o sto let pozdéji striptyz a
rockové koncerty na naSe neddvné mocipany. Jinak ti tehdejsi tajni radovée, 1 kdyZ v mnohém
stejni, byli moralnéjsi. Asponi chodili tajn€ do bordelu ,,po svych®, kdezto tém nasim vladnim,
svazeli ,,all girls* jejich straZci do specidlnich vil, ur¢enych k ,,radovankdm* a regeneraci, aby
nam po ,,zaslouzeném uzivani, vladli jesté 1épe a moudieji*.

»Karlin®“ se tedy stal divadlem rozmanitosti a jenom sedavy ¢lovek knihomolského zalozeni
by v roztrousenych archivech a z dobového tisku byl schopen vylovit dalsi dobové fragmenty
nez to, co jsem se dozvédél diky Saramantnim a vzdélanym panim doktorkam z Divadelniho
ustavu. Prosté o ,,Karling* toho je Zalostné malo napsano, coz svédci o tom, Ze se lehkd muaza
nikdy moc nevyhftivala na vysluni zajmu védeckych plazi.

Takze varieté, cirkusova piedstaveni i s velkymi zvitaty. (Zfejmé magnetismus baraku zvifata
laka, protoze i v soucasné Pohddce maje je teditel a rezisér PospiSil pojednal ve svém pojeti,
véetné koné.) Specialitou byly i anglické a americké kabarety, které se zde stfidaly vzdy od
zafi do dubna. Dokonce jedna z mnoha chir Septa, ze na karlinskych prknech vystoupil
mladi¢ky a neznamy Charlie Chaplin.

Je znamo, ze kdyz mluvi zbrané, ml¢i mazy. Tak od roku 1914, diky tuzemskym odvodim a

nedostatku zahrani¢nich artistdi, varieté upadlo. Stylizované byla tehdejsi karlinské situace



zachycena Eduardem Bassem v Cirkusu Humberto. Ke konci valky, od roku 1917, tady
provozoval svij kabaret, z ,,Narodniho* odejity a uz slavny Karel Hasler.

Potom se stfidala divadelni ptedstaveni s varietnimi. Brzy, po valce je tu opét Hasler, aby
sehral nékolik operet. Hostovala i jina divadla.

Roku 1922 Vinohradska zpévohra, r. 1923 v 1été olomoucka zpévohra, v letech 1923 — 24 v
,Karling* exceloval opét Karel Hasler s tehdy mddni revue. V ¢ervnu 1925 zde hostovala
bratislavska opera, v 1ét€¢ 1926 mad’arska opereta z KoSic a roku 1927 se zde objevila dokonce
varSavska opereta. Potom zfejm¢ nastala operetni ,,recese a tak divadlo v roce 1930 — 31,
zkusil najemce ozivit varietni transfizi. Divadelni nadSenci v ¢eskych pomérech vétSinou
nebohatnou, ale navzdory tomu se stale rodi a doufaji. Tak v roce 1932 se feditel Antonin
DraSar pokusil vzkiisit tento Zanr pomoci Moderni operety. Asi se mu to moc nezdafilo,
protoze se sem vratilo opét varieté. Konkurenci, ne zanedbatelnou, musela byt ,velka
opereta®. To se psal rok 1936. Tehdy pro bardk jako takovy nastal, jak fikaji surfafi, ,,bod
zlomu“. Divadlo koupila Ceska banka a tehdy se ziejmé& zménilo hledisté z restauraéniho
stolového zafizeni na fady polstrovanych plySovych sedadel. Dramaturgie se ale nezménila.
Riizné programy se stfidaly dal, opereta Hugo Krause, v roce 1937 zase varieté... V zafi, uz
po pfichodu Némcl a zaboru Stavovského divadla, ptiSla do ,,Karlina®“ opera a ¢inohra z
,»Narodniho* a hrala zde pod nazvem Prozatimni divadlo az do 12. 3. 1944. Od 15. 3. az do
30. 8. stejného roku, se tu objevuje druha scéna ,,Vinohrad®, aby zde hrala az téméf do konce
valky. Od 1. 4. 45 do 4. 5. stejn¢ho roku, se zde opét mihlo ,,Narodni*. Po prazském povstani,
tu uz od 9. 5. 45 hrala Méstska divadla prazskd pod ndzvem M¢stské lidové divadlo. Od fijna
45 az do ,,Vitézného unora®, se tady stfidaly nazvy i repertoar. Divadlo v Karling... Reditelem
se stala divadelni osobnost, experimentator z byvalych ,,Décek®, ktery jen ndhodou prezil lagr
1 transport lodi, jez byla potopena v severnim mofi, aby pozdé¢ji utonul Uplné jinak - E. F.
Burian. Tehdy v ,Karlin¢“ jest¢ nebyl majitelem budouciho Armédniho divadla a
plukovnického plasté sahajiciho jeho malé postavé pres holinky az na zem. Jesté nebyl oslnén
epoletami natolik, aby ztratil soudnost a fadil stranickost nad uméni, za které byl pted valkou
ochoten i umfit. V roce 1946 se barak jmenoval spravné — Opereta v Karliné¢ — a tu fidil
Antonin Holzinger.

Cas kvasil a divadlo se uz do roku 48 stalo scénou Komické zpévohry. Potom se normalni
rovna zrcadla zménila ve vyduta a vypukla, jaka jsme doposud znali jen z hodin fyziky, nebo
z petfinského bludisté. Ta krut¢ deformovala celou dobu a divadlim, tedy i tomu

karlinskému, byla urcena role loajalni a obveselujici sluzky, kterou mohli, jak uz to



v samodérzavi byva, ,,majitelé” prejmenovavat podle svého ,,vkusu“ a dokonce i prohrat
v Kartach ve prospéch jiného ,,barina®.

Karlinsky barak pattil do 50. let. Cs. stat. filmu a jmenoval se trefné Divadlo Uméni lidu,
presné v duchu tehdej$ich tdernych hesel. Film stréil ,,Cerného Petra® UNV a ten ho
pojmenoval Divadlo hl. mésta Prahy. V zafi 54 ho magistrat Soupnul ministerstvu kultury
S novym ndzvem, Statni divadlo v Karlin€. To ho pro zménu v roce 58 vratilo zpatky méstu.
Tehdy se jmenovalo jako dnes — Hudebni divadlo v Karliné.

Tehdejsi megalomanska touha spojovat vSechno ve vétsi a jest€¢ vétsi celky neminula ani
»Karlin®“, ktery byl ,,0zenén“ s oblibenou nuselskou lidovou scénou, ,,Tylackem®. Od roku 63
se tedy tento hybrid jmenoval Hudebni dovadlo v Karliné a v Nuslich. (Pozdé&ji ho ¢ekala
dal$i nesmyslna svatba se Semaforem.) Mocipani Casem, spi§ ze ,statnické moudrosti a
spravného tfidniho pohledu®, dospéli k nazoru, ze jedna scéna pro piezity a ,,zahnivajici,
zanikajici burzoazni zanr* jako je opereta docela staci a nechali malebné, dievéné, oblibené
divadlo v Nuslich Gplné zchatrat a po ,,ovdovéni se kamenna a piezivsi polovice paru vratila
ke svému jménu za svobodna, Hudebni divadlo v Karlin€. Tak se jmenuje dodnes a doufejme,
ze se tak bude jmenovat i v novém tisicileti.

Zrcadla Casti jsou netprosna a uz Gogol fikal, Ze za nic nemizou. K¥ivou hubu miva totiz

zpravidla doba a objekty diky ni vzniklé. Ony jenom odréazeji.

Osobnosti, hry a sny v zrcadlech Casi

Archivy skryvaji tajemstvi, osudy lidi, udalosti, fakta pfijemnd 1 nepfijemna a z té€ch, ktefi do
nich maji ptistup, délaji rovnéjsi nad rovné.

Kde se hraje o moc a o lidi, jsou archivy chranéné zakdédovanymi zamky a casto 1
ozbrojenymi ,,gorilami®.

Divadelni archivy maji jiny charakter, asi proto, Ze nejsou prosttedkem k informacim, které
mohou vést v pravy ¢as k vydirani nékoho a tim i k vétsi moci.

Do toho karlinského se jde potfad nahoru po schodech, jako do nebe. Namisto svatého Petra je
tam ,majitelkou kli¢i*“ usmévavd pani Slobospickd. KdyZz jsme spolu nosili baliky
divadelnich programi, které jsou zde archivovany od roku 1948 do auta, moje touha po
poznani klesala timérn¢ s poctem schodii i balikii. A kdyz jsem je vyrovnal ve své
,malostranské notfe” do zlovéstnych hranold, chépal jsem docela skladatele Richarda
Wagnera, ktery kdyz ,,utonul® v notovém papiru, opoustél mistnost, aby se tam uz niky
nevratil. J& musel zistat a tak mi nezbylo nic jin¢ho, nez ty omselé desky oteviit a nechat do

sebe odrazet divadelni kusy a osobnosti zazloutlymi zrcadly Casi...



Jifi Frejka

Z poloslepého zrcadla vystupuje sehnutd obrylend postava Jifitho Frejky, jednoho
Z kdysi slavného rezisérského trojhvézdi E. F. Burian — Jindfich Honzl — Jifi Frejka. Ma
v klopé peripetiemi a hledanim uschlou kytku ,Devétsilu®, v stech nezbytnou lulku
stiidanou cigaretami, kterymi zahani pachut’ po jediném jidle, krvavé tlaence, a v genech
basnivou elegickou idylicnost svych predki, ,,vzacnych pana®, dédi¢nych svobodnych
myslive  z Outéchovic. Vchazi sehnuty, v ruce loveckou pusku a na zadech batoh plny
uspéchti 1 proher z predhistorického ,,Osvobozeného®, ,Narodniho®“, ,,Vinohradského® i
Meéstskych divadel prazskych. Jsou v ném napéchovany i vlastni nesplnéné sliby herctim,
spory s Honzlem i ministrem Nejedlym. Absurdné ho ohyba i pedagogicky fetéz DAMU tim,
7e mu byl odhat. Zil v dobg, kdy se s vaznou tvaii tvrdilo, Ze: ,,Komunista se nesméje —
komunista bojuje!“ A Frejka mél smich na divadle tak rad, Zze dokonce hlésal: ,,Smichem
veédeéti“. A pritom se v zivot¢ smal tak malokdy. Takto zuzovany télesnymi i duSevnimi
bolestmi, prehluSovanymi hrstmi Sedolorfi, ho pfinasi ,,Pfibojova vlna stranické kdzné* do
Divadla hlavniho mésta Prahy v Karling. (Sam Frejka, i kdyZ se ocitl v matové situaci, fika,
ze bude pracovat tam, kde strana shled4, ze je ho tfeba.) Pfitom v tomto stavu dokazal (psal se
rok 1951) uvést prosvicenou inscenaci Tylovy ,,Pani Marjanky*, s veselou hudbou Vaclava
Trojana a krasnou scénou svého Zivotniho a uméleckého souputnika FrantiSka Trostera,
s excelujicim Vlastou Burianem, Gabrielou Ttesndkovou a s trvale krasnou, tehdy jeste
mladou, Jaroslavou Adamovou, kterou pry Frejka obdivoval nejen jako herecku.
V karlinskych prostorach nebyl Frejka zadnym novackem. Vroce 1950 zde uvedl z
,»Osvobozeného* slavné Nebe na zemi ve Werichové Upravé, s Jezkovou hudbou, kterou
dokomponoval Vaclav Trojan. (Pisent Kdybych ja umél psat basn€ v podani Rudolfa Cortéze
se stala ceskym evergreenem.) Po ,,Marjance* reziroval i povinny ,,desatek* sovétskych her,
»Akulinu®“ podle PusSkinovy novely Slecna selka a ,Keto a Kote“, pokus o gruzinskou
operetu.
Ve stavu vrcholicich osobnich utrap uvadi na karlinské jevisté lehkou poetickou Nezvalovu
hti¢ku na Calderonovy motivy ,,Schovavana na schodech®. Poprvé ji reziroval v roce 1931, ve
Stavovském divadle s hvézdnym obsazenim — Karen, Haas, Sejbalova, Boh4g, se kterymi si,
dle minéni pamé&tniki, to karlinské nic nezadalo.
To se piSe ¢erven 1952. Nezval v 16zi s nadSenim sleduje svou hru, posloucha svou hudbu a
ma pied sebou jesté celych Sest let zivota. Frejka uz ma, jak napsal F. Scott Fitzgerald, ,,smrt

napsanou na Cele®. Byl vybran ke katastrofickému skutku a odeSel ze Zivota. Zastielil se



vlastni puskou a ani mu nebyla doptana okamzitd tileva, umiral nékolik dni a noci. Dokonal
27. tijna 1952. Tomuto skvélému vykladaci shakespearovskych tragédii, bylo teprve Ctyficet
hodno pisatka antickych tragéda, Aischyla nebo Sofokla; béhem roku zemielo Frejkovo dité a
nakonec i jeho vyhasla zena odesla dobrovolné za svymi nejbliz§imi. Antické drama bylo
naplnéno.

Frejktiv zivot probihal v kladnych i zapornych cyklech své doby a tim jakoby kopiroval
d¢jiny nasi zemé. Pro nékoho krasné, pro jiného nevyrazné a pro velkého reziséra nakonec
neunosné. Frejka uskutecnil sviyj katastroficky ¢in v kiesle feditelny karlinského divadla a tak
n¢kdy mam pocit, ze Stukované bilé zdi mistnosti vyzatuji zbytek c¢erné aury tohoto umélce a
pfedev§im nestastného Clovéka. Stalo se tak, jak to md v nesmlouvavém, dobfe napsaném

dramatu byt. Puska visici v prvnim dé&jstvi neskodné€ na zdi, v poslednim dé&jstvi vystielila.

Alfréd Radok

KdyzZ se Jehova opét rozhnéval na egyptské a seslal na né¢ dalsi ze svych sedmi ran,
pted tim nafidil détem svého vyvoleného naroda pomazat dvete svych piibytkt krvi obétniho
beranka, aby je rozpoznal, az bude hubit v nepomazanych domech vSechno prvorozené.
To konec¢né ottaslo faraonem a propustil Mojzistiv narod z egyptského podruci. Tak vznikl
velikono¢ni svatek Pescha, ktery uctil 1 Kristus se svymi ucedniky posledni vecefi pred
ukfizovanim.
Z tohoto naroda pochazel 1 Alfréd Radok. I nad jeho narozenim svitila Sesticipd Davidova
hvézda, dvé na sebe poloZené smaragdové desky, symbolizujici, Ze vySsi povstava z nizsiho a
vtiskly ditéti do vinku vé¢nou pout’ — exodus s nezodpovézenou otazkou, kde jsme se tu vzali,
odkud jdeme, kam a proc?
To vééné tajemstvi Zivota, které bylo piitomno v podtonu viech Radokovych inscenaci, aby
byl vynasen do nebe i kiizovan za né soucasné. Jak typické. Od insultace k defenestraci v
,Narodnim®, ke stadtni cené¢ a titulu ,narodni umeélec”, az k dozivotni emigraci,
mezinarodnimu uzndni, az ke kone¢ném spocinuti kdesi v krasné, ale chladné Skandinavii.
Rollandovo drama Hra o lasce a smrti, film Posledni cesta, fantaskni Laterna magika, az po
karlinskou inscenaci Lumpacivagabundus — tyto projekty zdanlivé spolu nesouvisejici,
spoluvytvarely stoupajici a klesajici, Zivotni i uméleckou kiivku — Radokovu sinusoidu.
Nestroyova nezavazna fraSka Lumpécivagabundus, byla pfetavena timto rezisérem v Uméni,

jako ostatné vSechno, ¢eho se kdy dotknul.



V této komedii neponechal Radok nic nahodé. Pouzil pteklad skvélého polyglotniho
ptekladatele Bohumila Mathesia a ten na operetu zpracoval spisovatel FrantiSek Rychlik,
ktery v t¢ dob¢ (premiéra byla 17. fijna 1952) pusobil v ,,Karliné* jako dramaturg. Scénu
navrhl dnes svétoznamy Josef Svoboda, Poncovu, Letfusovu a Kaldbovu hudbu upravil
Dalibor Brazda, dirigentem byl Karel Vlach a choreografii byla povéfena Manon Chaufour.
I obsazeni bylo excelentni. Hlavni trojici vandrujicich tovary$a Jehlicku, Klizka a Knejpa
obsadil rezisér Vlastou Burianem (premiéru 1832, ve Vidni hrdl sam Nestroy), Otou
Motyckou a Vaclavem Tréglem. Zahral si Effa 1 Cortéz a role milovanihodnych dévcat
obsadil Jaroslavou Adamovou a Ljubou Hermanovou. Pamétnici vypraveji, ze Radok sklidil
pii premiéte obrovské ovace nejen od publika, ale i od u¢inkujicich, coz nebyva na dennim
potfadku. Po celém divadle pry zn€lo z odposlechovych reproduktorti klepani smyccl o
nastroje a skandovani: Radok, Radok... Tenkrat, mozna na chvilku, uspal v sob¢ tento umeélec
vécného tulaka Ahasvera, ktery: ,,Dava mi v§echno

potom bere mi to

kdyZ n€kam mifim

méni hned mij smér

Umi i vzdechnout

az je mi ho lito

Olovo s chmyiim

je mij Ahasver*

Vitézslav Nezval

Basnik Vitézslav Nezval si karlinské divadlo vic nez oblibil. Tento vic nez metrdkovy,
hédonisticky pojida¢ indiankdi a Zivota, majitel blyskavych solitérd, zlatych plnicich per,
funkci, milenek, titulii a vSeho, jist¢ nebral karlinskou scénu jako jeden ménivy bod svych
uméleckych peripetii, ale jako hracku, kterou jesté nemél.
Bydlel tehdy zrovna blizko, v obrovském karlinském byté, kde do skiin¢ na raminko
poetismu povésil pragmaticky véas a presvédcené harlekynsky kostym i1 bouflivé ohnivy
kouzelnicky havelok surrealismu, aby navlékl s nadSenim, tu opravdovym, tu pfedstiranym,
nazehlené modraky, z jejichZ kapes tento genialni basnik méstské citlivosti tahal bravurni
verSe na Stalina 1 ,,Nového sovétského nadclovéka“.
V meandrech jeho dravého ,,revolu¢niho toku®, se karlinské scéna stala jakousi tiSinou, kde si
mezi herci a reziséry z minula a tanenicemi soucasna, otiral pot, zpusobeny zhavou

soucasnosti a dychal vini Sminek, kterou mél cely Zivot tak rad. Frejka tu obnovil (po 21



letech) jeho Schovavanou na schodech a Nezval se t¢éméf kazdy vecer megalomansky opéjel
svymi verS$i a hudbou, jakoby se povédomé ,saunoval“ ze svych setkani s Gottwaldy a
Kopeckymi...

O rok pozd¢ji zde nazkousSel dirigent Vaclav Kaslik jeho Tii musketyry, které i reziroval a
Nezvalovu hudbu instrumentoval. Troster stvofil scénu, choreografii mél Bedfich Fiisseger a
za dirigentskym pultem se stfidali Karel Vlach s Daliborem Brazdou. I obsazeni bylo silné.
Adamova — kralovna, Effa — Richelieu, Hermanova — Milady, Buckingham — Cortéz. A Ctyfi
,.ti musketyti“? Athos — Vrchota, Aramis — Jara PospiSil, d’Artagnan — Vladimir Raz a ,kral
komika* Vlasta Burian jako Porthos.

Nezval byl jako rozmazlené dité, usmévavé i nechténé kruté, které prechdzi znenadani z place
do smichu. Nad touto svou ,bohatyrsko — milostnou komedii®, jak ji sam nazval, jasal a
hykal. Denné& se chodil divat a s postavou d’Artagnana se pfimo ztotoznil. Jako vétSina
»chtivych® basnik této brisance, vidél sim sebe optikou svych piedstav o sob¢ a nikdy ne ve
skute¢ném pokojovém zrcadle.

Kdyz jednou onemocnél d"Artagnan — Vladimir R4z a pfedstaveni bylo ohrozeno, nabidl se
Nezval se suverenitou sobé vlastni, ze zaskoci, s odivodnénim, ze text dokonale zna, takze
jaky problém. Nastalo vSeobecné zdéseni, ale k Mistrové exhibici nedoslo, protoze se nevesel
do kostymu. Nezval byl velmi zklaman a tak se alespont odSkodnoval pozemskymi statky.
Neuznaval zadné autorské a divadelni ochranné organizace. Jisté¢ znal dokonale kulturni terén
z vnéjsku 1 zevnitt a tak mél opravnény diivod mu nevétit. Kazdy vecer ptisupé€l k divadelni
pokladné, zkontroloval trzbu a osobn¢ zkasiroval své nemalé autorské procento. Nevidél bych
V tom jenom spoluucast na moci deformovanou chamtivost, ale i podvédomou krevni mstu na
ni, deformovala jeho uméni. A tak si od ni bral.

V dob¢ karlinskych ,,Musketyrt“, mél uz jenom pét let do konce a zacinal zvolna procitat
z komunistického snu a zlobit. Jednou pry zasel za Gottwaldem, ktery mu fikal nestranicky
»Sokoliku* a jal se vysvétlovat, ze surrealismus a komunismus jedno jsou. Pochopitelné tento
objev nebyl akceptovan ani Vvroce 1935 a natoz v letech padesatych. Jindy zas nazval
neumételsky ,,socialisticky realismus® svych kolegii Otto Jezka a Stanislava Neumanna
»Hfrézismem®. (Podle strojirenského obrabéciho stroje.) A tak si zacal zvolna podiezavat vétev,
Kdyz vydal poetistickou cirkusovou sbirku Kin a tanecnice (basn€ vznikly na grafiky
Frantiska Tichého, byla to druhd verze, ptivodni basnicky, které¢ mél Tichy ilustrovat, ztratil
n¢kde na svych bohatyrskych toulkach), byl kritickymi korifeji obvinén z formalizmu a
netfidniho pfistupu. Bihvi jak by se vSechno vyvijelo, kdyby neumiel v€as. Mocipani mu

vystrojili byzantsky pohieb a oddychli si.
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Mozna sedi Nezval se Seifertem v basnickém nebi na oblaku ve tvaru Pegasa, popijeji
francouzské vino, které basnik Nezval dluzil basniku Seifertovi pres tricet let a
VvV predsmrtném pokani, bylo to v Karlovych Varech, mu ho konecné piinesl, jako palmu miru.
Mozna ma na klin¢ svou Manon kterou otlapkava a chrli pro ni svij nekonecny gejzir

genialnich ver$ti. Mozna se diva na stfechu Karlinského divadla a vzpomina. Mozna.

Karel Vlach

Vidim jak kSandy napina

a mich4d moudra vzpominkami
Ten humor suchy jako Tramin
jisktival v slovnich hostinach
Na N¢j se krasn¢ vzpomina

a necpi frazi ze je s ndmi

My dal jsme jeho rodina

BlIb se ho néco nastinal

Dik muzice se znovu vzty¢il
Byl sviij a vSech a ptitom nici
Zas na n¢j myslet zacinam

Vidim jak kSandy napina

Vidim ho, jak o véanocich na ulicich svého rodného Zizkova rozdava tplné cizim
détem darky, aniz by se pii tom nechal natacet pro TV. SlySim jeho ,,onikani“, kterym
prokladal sva ledabyle rozhazovand moudra. Citim na jazyku Kungpao v ,.Ciné*“ ve
Vodickové, kam mé, jako zacinajiciho a chudého adepta ,,Umény*, obcas pozval...

S ,Karlinem* byl spojen prakticky od konce valky pupecni S$itirou, kterou piestiihla
definitivné teprve pani Smrt. A jako popel Inkl je vhazovan do Gangu, aby jejich duse
prodé€lala inkarnaci k vy$S§imu, jsem presvédcen, ze velky kus ,,duhové duSe® strejdy Vlacha,
se musi pohybovat v prostorach tohoto divadla dodnes. Byla totiz tak mohutna, Ze 1 kdyz ji
krjel jako feznik Sunku takika po celém svété, zdalo se, Ze ji neubyva, ale naopak Ze
mohutni.

Vyjmenovavat inscenace, na kterych se podepsal a jména slavnych muzikantt, ktefi prosli
jeho kapelou, by vydalo na tu¢ny podnikovy telefonni seznam. Miloval své muzikanty a délal

pro né¢ vSechno. Zehlil za n€ i nezehlitelné u ,,papalast®, ale nikdy se nepokofoval a
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nepodlézal. A kdyz chtél nektery z jeho hracu jit za ,,lepsSim®, nikdy mu nebrénil, nasel si
nového a udélal ho. Tento kolobéh bral jako ptirozeny chod véci a bez jakékoliv hotkosti.

V roztomilych dobach, kdy saxofon byl oznaCovan za nastroj imperialismu, ukryl své
muzikantské ,kluky* do karlinského orchestfisté a zatim co jiné big — bandy ,,klekaly*, jeho
kapela piezila a pracovala. M¢&l neomylny ¢ich na talenty a zdalo se, Ze je sbird od oka,
kamkoliv pfijde, jakoby je vydupaval svou nepokojnou nohou v nalesténé Spicaté boté ze
zemé. Podrobnosti o tom se pohybuji od ust k tstim, jako stfipky mozaiky, ktera uz se nikdy
nedocka, aby byla slozena v Gplny obraz. Dost zndm od Vlacha samotného, hodné¢ mi
vypravel genidlni ,,autodidakt™, saxofonista Vladimir Tymich, ktery spolu s Krautgartnerem,
Kiehlou, Dubem-Novotnym, Kubernatem a Jardou Hajkem a jinymi hraje uz taky ve
Vlachové ,,nadpozemském* big bandu sva nezaménitelna séla — chorusy. Mnoho by mohli
fici pianista, aranzér a skladatel Mila Duchac i klavirista a doayen kapely Jifi Baur, ktery je
Vv kapele dodnes a 1éta uz ani nepocita. Vzdycky kdyz ho potkam v klubu nebo na chodbé
divadla, vidim vedle n¢j rtutovitého, vzdy elegantné oble¢eného Karla Vlacha. Jeho sila byla
V tom, Ze pochopil ,,nepravidla hry* minulych ctyficeti let, kdy vSechno vznikalo navzdory
nécemu a ne diky né€emu. (Myslim samoziejmé véci dobré.) Byla to nejsilnéjsi osobnost nasi
swingové a popularni muziky, fenomén zcela nenahraditelny, se kterym odesla 1 cela jedna
epocha. Orchestr, ktery vede po Karlu Vlachovi Jarda Drievikovsky, vynikajici aranZér a
skladatel instrumentélek, si navzdy ponechal jméno svého zakladatele a je v divadle dal.
Muzikanti, protoZe jsou citlivky, zakryvaji své skutecné pocity €asto hrandm cynizmem. O
nstrejdovi vSak mluvi vzdycky laskypIné. Ke Karlu Vlachovi se hodi beze zbytku
zprofanovany, udajny Fulikv vyrok: ,,At smutek neni spojovan s mym jménem...“ Karel

Vlach nepotieboval pronaset epitafy. On tak zil.

Jan Werich

V + W mé ovlivnili nepfimo, takové §tésti jsem nemél, ale zprosttedkované svymi
deskami z ,,Osvobozeného*. Jejich vliv pocituji dodnes tak silng, Ze k tomu miizu pfirovnat
jen francouzské a ruské basniky, americké beatniky a rockovou muziku. Byl jsem tehdy jesté
moc maly, abych mohl vidét v ,,Karling“ zivého Werichova Cochtana v Divotvorném hrnci
(Harburg — Saidy — Lane — ,,Finians” Rainbow*), ale ebonitovou a rozbitou desku na 78
otadek (s Werichem a Sotiou Cervenou, ktera je nejen dcerou Jifiho Cerveného, zakladatele
kabaretu Cervena sedma, ale po emigraci i slavnou svétovou operni zp&vacku) jsem Eastym

hranim vydiel az do uplného zniceni.
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Muselo to byt obrovské predstaveni. Vypravu délal Jiti Trnka, kostymy navrhovala,
coz je zajimavé, Werichova zena Zdenka, aranzma napsal pro Vlacha autor hitu ,,Kristynka“
Zdené&k Petr a choreografii mél na starosti slavny Sasa Machov. Krom& Wericha a Cervené
hrali a zpivali — Trégl, Cortéz, Hermanova, némou divku tancila karlinskd primabalerina a
choreogratka Manon Chaufour, kterd se stfidala s Elen Tanasco, coz byla pro zajimavost,
zena lidra Vlachovy saxofonové sekce, Karla Krautgartnera. Jako slicné druzstevnice zpivaly
sestry Allanovy. Dokonce mame v divadle pamétnika, Jana Sedlického, ktery hral v ,,Hrnci*
mladého druzstevnika. Zkratka parada, Zel neopakovatelna. Kdyz se mi po ¢ase dostal do ruky
text Upravy V + W, rozjasnilo se mi, kdo byl ¢im v této dvojici. Elegantni a krasny,
kosmopolitni Voskovec, absolvent gymnazia v Dijonu, ktery psaval své prvni verSe ve
francouzsting, byl nejspis tvlircem toho abstraktnéj$iho planu v jejich hrach. Kdo si precte
tteba jeho rannou basnicku ,,Sklenéné hodiny“, ovlivnénou dadaismem a poetismem, pfijde na
totéz.

Werich zarostly v Cechéach, hlavné na Kampé a ve Velharticich, aZ p kolena, dodaval vécem
tu moudrou ironii toho, ,kdo je pfimo Vvodnékud“. Jeho bude nejspi§ ta transformace
z amerického venkova k jihoceskych rybnikiim, mezi druzstevniky. (Tehdy jesté jisté nevédél,
ze zdruzstevitovani nebude za par let Zadna sranda.)

Po definitivnim odchodu Voskovce do Spojenych néarodii, Werich osamél. Ziejmé vkladal do
Karlinského divadla, kde byl od roku 50 — 51 dokonce uméleckym $éfem, vétsi nadéje, nez
mu v dané dobé, diky politické atmosféfe, mohlo poskytnout. Jako reZisér se dotknul
karlinské scény jenom jednou, pravé ,,.Divotvornym hrncem® a to je nezménitelnd Skoda.
Kdyz jsem nedavno vidé€l americky film — muzikal se zpévackou Petulou Clarkovou a Fredem
Astairem, uvédomil jsem si, jak vlastné ten Werich byl genidlni. S bravurou sobé vlastni
akcentoval roli Cochtana na hlavni, a z ptivodni piedlohy si vzal to nejlepsi, aby bez ztraty
ucinku, odhodil to americké specifikum, které je nasim lidem dost nesrozumitelné a
nestravitelné. Je Skoda, Ze uz si nikdy nezahraje svého Fallstafa, tfeba zrovna v ,,Karling¢*, o
kterém potad snil.

Kdyz chodim pies Kampu, z Malé Strany pfes most do ,,mésta“,vzdycky si pted jeho domem,
ktery kdysi obyval Josef Dobrovsky a ktery jeden ¢as Werich sdilel s velikym basnikem
Vladimirem Holanem, musim na né&j vzpomenout. Jeho pouceny smutek smétujici pres vécny
boj s konkrétnim i1 imaginarnim ,,Blbem* k ni¢im neodtivodnitelnému optimismu. dycha na
me ze vSeho na co sahl. Tedy i z Karlinského divadla.

Ze staré desky uz zné&ji jen Sumy a navic nici jehlu. Nevadi. Znam ji nazpamét'. I pamét’ mize

byt jednim ze zrcadel Casd.
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Oldiich Novy (1899 — 1983)

Za prazskou staronovou synagogou stoji jeden z nejvystavnéjSich domi tohoto
byvalého zidovského meésta. Je to takovy Slechtic mezi okolnimi domy. A v tom domé
prozival zbytek svého zivota Slechtic mezi herci a reziséry hudebnich divadel, Oldfich Novy.
(Dnes je jeho obrovsky byt rozdélen a ziji v ném herec Jifi Bartoska a vytvarnik, jeden
Z poslednich zijicich zakl FrantiSka Tichého, Mirek Vasa, genidlni ilustrator dila Frant.
Gellnera — basnika).

Bydlim pobliz a tak si jest¢ na Oldficha Nového pamatuji z jeho psich prochazek. Jaky byl?
Prosté nobl. At uz jako divadelni a filmovy herec, rezisér i jako Clovék, coz nebyva
pravidlem. Jeho osobni i divadelni zivot byl vic neZ pestry. Po ochotnickych zaatcich
vystupoval ve zpévnich sinich, ke konci prvni valky se poprvé a ne naposled ocitl
Vv karlinském varieté, hral v Ostravé, Brné, tam jde je dnesni Semafor mél své vlastni Nové
divadlo a hlavné byl, vedle Hugo Haase, nejvétsi ,,star” ceskych mezivaleénych 1 vale¢nych
filmovych komedii. Ta okupace byl vdéénym teréem faSistického tisku, v roce 1944 byl se
svou zenou, fotografkou a ptekladatelkou Alici Valentovou zatcen a véznén v koncentraku.
V roce 1948 byl povéien, spolu s Werichem, vedenim ,,Karlina®, které tenkrat neslo nazev
Divadlo Uméni lidu. V roce 50 — 54 byl uméleckym $éfem taméjsi operety. Svou noblesou a
salonnosti nutné vadil kazdému totalitnimu systému. Nebyl agresivni ani konfliktni a pfesto
zil poslednich 6 let zcela v Gstrani. Minuli pfedstavitelé byli dokonce tak dasledni, Ze ho
V jubilejnim potadu k Nového osmdesatinam ani neukazali na TV obrazovce.

Karlinské divadlo a Oldfich Novy pro sebe navzdjem znamenali velmi mnoho. Novy se uvedl
v roce 49 komedii Gllenna Webstera Plukovnik chce spat, s hudbou Harry Macourka, texty
Jittho Aplta, s aranzemi Miloslava Duchace a Zdenka Petra. Hru pro divadlo upravil a vedle
Cervené, Trégla, Pospisila a j. si také zahral hlavni roli. Zajimavéjsi je viak jeho druhé
,karlinské rizové obdobi“, kdy se vénoval klasické opereté. Nejnezapomenutelnéjsi zlistane
Hervého Mamzelle Nitouche (53), kde hral bajecnou dvojroli svétického Floridora a
panbickatského varhanika Célestina.

Kdo to vlastné Oldiich Novy byl? O tom by se nechala napsat celd kniha. Spoluautor, textar,
piekladatel, divadelni, rozhlasovy, filmovy rezisér, pedagog...

Novy pfinesl néco nového jak do filmu, tak do divadla. Jemnou salonni komiku, shazovanou
az jakymsi uli¢nictvim, umocniovanou jeho nezaménitelnym ,,spreche - sang“. (Mluvenym
zpévem.) Kdyz sledujeme v potfadech pro pamétniky jeho akce ve filmech Casto nevalného

obsahu, Novy zde pusobi zcela moderné, civilné a soucasné. Aby Sel talent ruku v ruce
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s jemnosti, inteligenci a sluSnosti, to se stava jednou za stoleti. Proto mizeme opravit jeho

slavnou vétu: ,,Zaviete o¢i — neodchazim...”

Jan Rohac

Dalsim karlinskym rezisérem ,,jednoho dotyku* je vedle Wericha a Radoka Jan Rohac, ktery
zde smekl Horni¢ktv, Kopeckého a svlij Tvrd’dk, aby proménény 150ti reprizami na jinych
jevistich, zasvitil svou propocenou podsivkou do ztemnélého hledisté. Kopecky a Hornicek to
vysvétluji v divadelnim programu: ,,Pfinesli jsme Tvrd’ak jako oslavu fantazie a tvofivosti a
jako protest proti Sedi a neplodnosti myslenek a citti, chtéli jsme jeho druhym motivem fici,
ze v kazdém z nés vézi jakasi mala prachpitoma tma, pro kterou se bojime zdvihnout tvrd’aky
svych predsudki, promén a iluzi.*

Vinohradech a dovedu si pfedstavit, jak se pfedstaveni proménilo po tolika reprizach, nez se,
V roce 63, ocitlo na karlinské scén€. Vim totiz, Ze ani jedna z repriz nebyla Gplné stejna. Jana
Rohéce jsem nepravidelné potkaval az do konce jeho zivota a byl to vzdycky zéazitek. Svym
slovensko — mad’arskym grofstvim a temperamentem spaloval svoje okoli a nejvic sam sebe.
Janik byl vZzdycky tam, kde se délo néco nového. Miloval absurdni situace a sam je vytvarel.
Byl spolutviircem, spolu s Vladimirem Sviti¢kem a Raduzem Cingerou, legendarniho
Kinoautomatu. Prvni pouzil v nasi televizi ,,kli¢ovani* (je to technickd metoda — napt. divak
ma dojem, ze se zpévak pohybuje po zivé pafizské ulici a pfitom je vSechno elektronicky a
rezisérsky udélano v prazském studiu). Spisovatel Svandrlik, ktery s Roha¢em studoval, je
schopen o jeho surrealistickych kouscich vypravét celé hodiny. Doufam, Ze to jednou sepise.
(Malokdo vi, ze Roha¢ je jednim z inspiratorii napsani Cernych barontl.)

Janik mél rad vinko, konak, luxus stiidajici bohémstvi, krdsné a zajimavé Zeny a praci, kterou
délal jen tak jakoby mimochodem lehce, coZ bylo samoziejmé jenom zdéani. Byl autorem
mnoha televiznich, filmovych a semaforskych rezii a nespocetného mnozstvi vyroku a
bonmotd, pfi kterych vétSina zucastnénych fvala smichy a zbytek odchazel porazen. Jeden se
mezi kumstyfi pouziva dodnes ,Je to akési Svédské...“ Tim oznacoval Roha¢ divadelni i
zivotni blbosti, obzvlast, kdyz se tvarily hlubokomysIné. Vydélal spoustu penéz a vSechny je
bravurné rozhazel. Kdyz jsme kdysi s LeSkem Semelkou vyhrdli na ,Bratislavské lyfe*
zlatou, Janik cely festival reziroval, mél vétsi radost nez my a rozsttilel mejdan veskerym

Sampusem, ktery se tehdy dal v Bratislavé sehnat. Byl to chlap jak ma byt, bohuzel byl.
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Ottovi Haasovi, Frantisku Paulovi, Rudolfu Vedralovi, Leovi Spacilovi, Frantisku
Voborskému, Otovi Motyckovi, Karlovi Konstantinovi, Karlovi Bermanovi, Hanusi
Theonovi, Vaclavu TomsSovskému, Petrovi Novotnému, Rudolfu Tesackovi, Karlovi
Jernekovi, Jindfichu Jandovi, Karlovi Smazikovi, Jitimu Fiedlerovi a vSem, kteti kdy sedé¢li

za rezisérskym pultikem v hledisti Karlina.

Rezisér

je Sochaf mobila

co chtéji zahrat sebe
a On Jim to hati
Rezisér

je lapa¢ Omyla
Slozi je do mozaiky

S oponou je ztrati

Ota Sevéik

Znam ho od détstvi, z ¢eskych vale¢né — odbojatskych filmt, jako ,,nordického nad¢loveéka* —
predstavitele noblesnich vySSich gestapaki, ze kterych ¢iSi chlad a vnitini nadtfazenost
s fanatizmem. Tato role mu byla asi pfisouzena nejen diky zjevu, ale i diky jeho
dvojjazycnosti.

Kdyz jsem se s nim poprvé v ,,Karliné* setkal osobné, uvidél jsem kultivovaného, vzdélaného
a jemné¢ho Cloveka, ktery nezvySuje hlas, respektuje druhé a umi jim naslouchat. Jak sam tika,
k muzice nepfisel ani pies domaci kvarteta, ani pfes Hlahol. (Pochazi z ¢eského Té&Sina a tam
by takovy soubor, vzhledem k narodnostni mnohosti, t€zko mohl vzniknout.) Hral na klavir,
ucil se zpivat, jezdil do Ostravy na opery, ale navzdory tomu si vybral ¢inoherni rezii, kterou
vystudoval na JAMU. Vic nez deset let po Skole se vénoval vyhradné ¢inohte. Ale 1 na tu se
umél podivat ptes hudebni hranol. Sam tika, ze amtzické divadlo, bez dirazu na melodickou
linku ptedstaveni, neni vlastné zadné divadlo. V plzeniském divadle, kde ptsobil skoro 30 let,
byl jeho rukopis natolik odlisny a zajimavy, Ze se za jeho inscenacemi jezdilo tieba i z Prahy
a jinych mést. Plzenské divadlo ma nakonec v tomto sméru tradici uz od dob Vendelina
Budila a prazsti hledadi hercti sem jezdili a jezdi a vétSinou nachazeji. Sevéikiv vztah
k muzice nezistal utajen a tak mu byla nabidnuta rezie opery Car a tesaf. To Ze nezistalo
jenom u ni, svéd¢i o jeji tispéSnosti. Zkusil to 1 s operetou a muzikalem. Arabellu Richarda

Strausse v Sev¢ikové rezii, vidél dramaturg a dirigent ND Nosek a nabidl mu jiného Strausse,
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Micenlivou Zenu. U té neskoncilo. Jeho nejmilejsi inscenaci v ND je Mozart — Cosi fan tutte,
kterou uvedl i na hudebnim festivalu v San Sebastianu. Jesté pred odjezdem dostal nabidku
Z Karlinského divadla, ,,ud€lat“ Cikanského barona a to hned dvakrat, v ¢eské i némecké
verzi. V divadle se to mlelo personalné i organizaéné a v této atmosféie dé¢lat jednu
ten nema v tyjatru co pohledavat. Tak to vzal. A vysledek? Uspéch v Némecku a nasledujici
eskd verze je souasnym uhelnym kamenem repertoaru. Ota Sevéik vyuzil své hudebnosti,
¢inohernich zkuSenosti a asi nasel cestu, jak uzavieny kruh prezentace klasické operety rozbit.
Bylo by to dobré pro vsSechny, protoze do ,Karlina*“ opereta, vedle lidovek i chystanych
naro¢nych rock — oper a muzikali bez diskuze patii. ,,.Baron* neni zcela jist€¢ poslednim
Sevéikovym slovem. (Chysta pravé ,,Cardagku®.) ZkuSenostmi a invenci na to ma a operetu se
nestydi mit rad. Jak sadm ftika: ,,Laska existuje bez pro¢ a proto. Prosté¢ je.“ A o Lasce

k divadlu to plati beze zbytku.

EvZen Sokolovsky

Kdybych mél namalovat EvZentv portrét, byla by to asi manetovska skupinka, obraz by
musel byt samoziejm¢ zvukovy, on by sedél na zidli s nohou pfes nohu a byl by obklopen
,mladymi nahymi najaddami — snoubenkami®, kterym by pifednaSel, pomoci jediné temné
vibrujici hlasivky, sva divadelni a hlavné zivotni moudra. Ma dar silné aury ktera piisobi, Ze si
na ném nevSimnete ani jak vypadd a asto ani co presné fika, ale celé jeho vystupovani na vas
pusobi jako komplexni vysledek a zanecha ne informaci ale stopu, coz asi predurcilo jeho
rezisérské poslani. Zkusil si téméf vSechno, co si rezijné na divadle zkusit jde. V padesatych
letech ptsobil jako $éf ¢inohry na Kladné, od roku 58 — 67 se stal hlavnim rezisérem Statniho
divadla v Brné. Toto je ziejmé nejsvétlejsi obdobi jak povaleéné brnénské Cinohry, tak
Sokolovského rezijni prace. Jeho interpretace Brechta (NezadrZitelny vzestup Arthura Uie,
Kavkazsky kiidovy kruh...) je dodnes vzpominana. Jeho vztah k Brechtovi se umocnil
osobnim setkanim, kdyZz byl Sokolovsky na stazi v Berliner Ensemble. Je o tom schopen
vypravét hodiny. Vedle tohoto typu divadla mu jeho profesionalita a erudice umoznovala a
umoziuje rezirovat prakticky cokoli, od Shakespeara pfes operetu az po maléd divadla. (Tteba
ve Vecernim Brné Uhdeho Krale Vavru.)

V roce 69 — 70 byl uméleckym $éfem divadla E. F. Buriana, odkud byl ,,vystoupen®. Jelikoz
nemiize bez komedie byt a zit, pfijal nabidku tehdejsi televize, kde uvedl v zivot tolik
diskutované ,,angazované* seridly. Z hlediska femesla to byla profesionalni prace, ale zel 1

diky bohu, vysledek je vzdycky souctem nebo soucCinem obsahu a formy. Tohle vim a proto
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se nechci pfipojovat k soudctim. Divam se na vSechno konéani a na umeéleckou praci zejména
hemingwayovskou optikou. ,,Nebyl dobry ani Spatny, byl to moderni ¢lovék.“ Rozhodné
patfil mezi televizni prominenty, ale k jeho cti feCeno, nealibizuje a nevysvétluje. Mam to
rad¢ji, nez kdyz néktefi soucasni ,,disidensti* divadelni reziséfi a feditelé hovoii o tom, jak
byli utlaovani a pfitom za totality vyd¢lavali ,,dlouhé penize®.

Velci reziséfi, kteti dokazali spojit tradici s modernosti, pomalu umiraji. Odesel Schorm,
Radok, Machacek... Evzen Sokolovsky je z jejich rodu, at’ si fika kdo chce co chce. Z rodu

téch, ktefi maji ve svém zadku zadienou $tastnou tfisku z prkna, které znamena svét.

Zdenék Pospisil

,,Za v§echno muze feditel!*

tikaji herci — tisic let se divi

»Hrat pod nim je Cas zabitej!*

Pak splachnou hotkost $napsem nebo pivy
Reditel hruby — neduitklivy

od Shakespeara az po Antiku

Na $éfy nemaj” herci kliku

Séf strachy nespi Ze je neuzivi

Mnohem dfiv jsem o ném ¢etl a slySel, nez jsem ho uvidél na vlastni o€i. Zpravy o ném, at’ uz
kuloarové nebo novinove, by clovéka touziciho po klidu varovaly a radily spi§ se mu vyhnout
obloukem s minimalnim radiusem 1 km.

Znal jsem jeho vyrazné inscenace z brnénského ,,Provazku® 70. let — Profesionalni Zena,
Balada pro banditu, Kytice... — aniz bych tehdy védél, Ze jsou jeho. Povazoval jsem tehdy
tvorbu tohoto divadla za veskrze kolektivni a osobné jsem znal tehdy jenom Bolka Polivku,
ktery tam uz tehdy vlastné ani nebyl a jezdil dobyvat svét.

Zavinil to vlastné celé brnénsky rockovy muzikant Olin Vesely, s PospiSilem uz kdysi d¢€lal a
ted’ se rozhodli navézat nit spoluprace pietrzenou rezisérovou desetiletou emigraci a ja mél
drzet prst na imaginarnim uzlu. Po n€kolika odkladech k setkani doSlo v mistnostech divadla,
jimz pro jejich Stukovany strop a zamecky interiér zatizeny z fundusu tika Evzen Sokolovsky
,»Konopiste“. Jsem zvykly si lidi, se kterymi se mam setkat, predstavovat predem a karlinsky
feditel mi do mé skicy zapadnul. Drobny, §tihly, vousaty, s brylemi, S naznaéenym tsmévem
neschopnym ukryt ztajenou brisanci, srsatost a napéti pred zazehem zapalné sntry, jez uvolni

nervovou vybusnou energii, stejné¢ bofivou jako tvofivou, jejiz plisobiSté a smér jsou zcela
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nevyzpytatelné. Dohodli jsme se, Ze tu Damu s kaméliemi s Olinem pro divadlo napiSeme a
ja mu podhodil hru docela jinou — pivodni. Asi se libila a tak jsem se stal v tomhle divadle
dramaturgem. Véd¢l jsem, Ze to nebude lehké. Bylo po reorganizaci, atoky zvenci vrcholily.

Kazda revoluce, at’ uz se jmenuje ,,sametova‘ nebo ,,Smirglova®, musi nutné naplnit své body
dramatu, at’ uz se bojuje ,,pod hladinou zdanlivého klidu“, nebo se stfili na ulicich. Neni
divodu se domnivat, Ze se vyhne zrovna divadlim a ve kterych neprobéhla, na ty zakonité
¢eka. Kdyby do ,,Karlina* nepfisel pravé Zden¢k Pospisil, musela by si revoluce nékoho
podobné ustrojeného vymyslet. Brnénsky rezisér nezatizeny prazskym piredivem mejdant,
vztahi ,,Kdo s kym, za kolik a proti komu®, oddéleny lety emigrace pfisel, vyhral konkurs a
stala pfed nim véc nevdécnd a nepfijemna - reorganizace. Rozdélil soubor na dvé pomémé
zietelng Citelné poloviny. Ti, co citili, Ze je nutné délat jinak se postavili jednoznacné za
feditele. Byly to pfedevsim opory souboru jako je Hana Talpové, Ladislav Zupanié, Karel
Hébl a dalsi, prave ti, ktefi se ,,zkamenéni* karlinského stavu ubranili, protoze délali dabing,
filmy, televizi a konfrontaci s kolegy z jinych soubort se neustale presvédcovali, Ze ,,Karlin“
neni nejlepsi a ojedinély. Ti, kterym stav poklidného malého ¢eského rybnicku vyhovoval,
byli pochopitelné proti. Paddky litaly obéma sméry. Od feditele k hercim a naopak.
Frekvence zmén se rovnala sinusoidé stiidavého proudu. Reditel je &lovék nervni a
dynamicky a exploze vznikaji stfety uvnitt, kde se rve kumStyt s latentnim technokratem. Je
narozen ve Skopci a to vSechno zfejm¢ umociiuje. Desetilety cyklus promény kazdého
¢loveéka zasahl Pospisila v emigraci,. ,,Provazek® bylo divadlo chudé, coz bylo dano pohledem
celych 60. — 70. let i Ceskoslovenskou zivotni Grovni a z toho plynouci filozofie tvirct,
opozice proti blbosti a bombastice. Jednoduchost a ,Sedivost™ zdidraziiovaly invenci a
mySlenkovou bohatost proti oficidlni nabubfelé uniformité. Zapad je jiny, bohatSi. Ve
Svycarsku i ve Francii brnénsky reZisér pochopil, Ze tam se hraje zakonité divadlo barevné,
bohaté a okazalé. Samoziejm¢ kromé malych experimentalnich scén. Je to vlastné davné
praveé proto, Ze se zivil ,,obyCejn&®, pocitil mnohem silnéji nez doma, co pro n¢j divadlo
doopravdy znamena. A kdyZ mu bylo nabidnuto, aby reziroval Hamleta pro fecké Narodni
divadlo, Sel za tim bez ohledu na cokoliv. Podle novinovych recenzi i o€itych svédka vzniklo
mimofadné predstaveni. Domit se vratil v dobé&, kdy se divadlo odehravalo na jevisti ulice a
hra co se davala ma jméno Revoluce. Je znamo, ze kdyZz se méni zakladna, nejdiive zaive
nadstavba. Divadla zela prazdnotou a v této situace pfisel pospisil do ,,Karlina®, aby zacal
naplnovat svou piedstavu bohaté¢ a pestré podivané. Vybral si Gpravu Milana Uhdeho

Mrstikovy Pohadky méje, s hudbou Milose Stddrong, kterou uz kdysi, komorng, délali na
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»Provazku“, Uz pii zkouSeni této hry se nazory riznily. Pospisil ,,Pohadku® pojednal
velkoryse, se zvifaty, technickymi figly, tekouci vodou, nahotou, coz neni v zemich smérem
za Domazlice z4dné novum, ale na ,,Cesko® to byl big — bang. ReZisérovi odpiirci se chopili
této inscenace jako zbrané€, obvinovali ho z proSustrovani obrovskych Castek a se zbranémi
vétsiho i mensiho kalibru obléhali magistrat, ktery nedobyli. Reditel nebyl odvolan, ale
potvrzen. Ted’ ej v divadle jakasi ,,pfestdvka mezi vyucovacimi hodinami“. Nicméné divadlo
funguje, je plno, zkratka hraje se. Dulezité je 1 jiné zazemi, nez umélecké. Bez lidi, jako je
tajemnik divadla Havlicek, ktery hodiny stravené v divadle ani nepocitd, a ,,5éf pies
navstévnost* zkuseny Ivan Rehdk a vSech ostatnich — od biletaiek az po kulisaky, by tomu
nemuselo tak byt. Starosti s prodélecnosti ,,Pohadky* jsou dneska bezptedmétné, predstaveni,
kde divaci vedle vykonti Lubomira Kostelky, Lenky Loubalobé, Zdeitka Mahdala, Vlasty
Zehrové a dalsich obdivuji i prekrasnou scénu malife Jana Kristoforiho, se uz davno zaplatilo.
Hraji se véci osvédcené, které ,,plni dim*®.

Zda se, jakoby Zdenék pospisil trochu ustoupil od svych velkych pland. I kdyz je na ving jisté
1 novy divadelni zdkon, pfesto lind a bezpecnd dramaturgie nemiize mit natrvalo uspéch.
Odjakziva v divadle osvédcend Cisla maji jistit experimenty, bez kterych jakékoliv divadlo
ztraci pravo nazyvat se divadlem.

Zdengk Pospisil chysta Cachtickou pani a zaal zkouset vybornou konverzatku Marca
Camolletiho Povecefime v posteli. Vétfim, Ze kontroverzni divadelnik Pospisil pfemtlize obCas
nervozniho a unaveného PospiSila feditele a s témi, kterym o néco jde, pijde na to, se

skopcovitosti danou mu, uz malem pted 50ti lety, znamendm zvérokruhu.

Zrcadlo ,,téch ostatnich*

Kulisdkiim, osvétlovacim, zvukaiim, Satnarkam, uvadéckdm, pokladnim, kostymérkam,
Svadlenam, vratnym, kotelnikim, inspicientim, suflérkdm, kantynskym a vSem, bez kterych
by divadlo nebylo:

Dokud vratny v divadle

nefekne na dotaz:

,»Co dneska hrajete?*

~MY dévame Cardéasku.*

Potom vztahy vychladlé

pozira révokaz

Je smutno na svété

Lepsi je jit na flaSku
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Dokud $icka kostymil
neciti spojeni

s predivem divadla

tak je vSechno na draka
A divadlo bez tymu
piikazy nezméni
Kamna jsou vychladla

Je marné hulakat

Dokud v $atné Satnaiky
neciti pod plastém:
,Divadlo to jsme MY !*
,.Bez NAS by nebylo!*
Tak je pozd¢ na narky
Na hrozby obzvlasteé
LeZime na zemi

Divadlo skonc¢ilo

Kdyz posledni kulisak
nesouzni s Hamletem
Nechce s nim umirat
Neseptd s nim narazku
Tak divadlu ujel vlak
Uklid’te a zhasnéte!
Posledni zavira

Zbyva jen jit na flaSku

Zrcadla her a hercii

Kdyz se divam na soupis her Karlinského divadla, od konce valky do dneska, madm pocit
barevného a zvukového telefonniho seznamu. Staci vytocit rok a titul, zavtit o¢i a poslouchat.
Nékdy je ovSem obsazeno, pamét’ vynechava, jindy zni dlouhy ton, nic to nevyvolava. Ale
vétSinou se mi vybavi obrazy inscenaci a slySim neoposlouchatelné melodie v podéani rtiznych

interprett, jak je odrazely zrcadla ,karlinskych véka*. Ano, protoze tituly jako jsou Cikansky
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baron, Netopyr, Krasnd Helena, Polska krev, Slamény klobouk, ale i ,,lidovky* Na ty louce
zeleny, Podskaldk a dalsi, rotuji v Case, aby se neustale vracely. Nachazeji oteviena srdce
nejen pamétnika, ale 1 dortstajicich, vécné se stiidajicich generaci.

»Karlin“, pokud to politické a finan¢ni poméry vibec dovolovaly, se snazil neuzavirat
produkci svétovych muzikalovych scén a vedle toho hledal i véci plivodni, kterym minula
doba prala jest¢ méné, nez tém ,kapitalistickym®. Pfesto, podle uslovi: ,,Strasn¢ rad
prohravam a jesté¢ radSi vyhravam®, se obcas podafily 1 véci stojici za pozornost, jakési
mezniky stylu sméru a posunu.

V roce 66 uz pomalu zacala sldbnout stranicka bd¢lost, nezdafeny ptevrat ,,obrozujicich ¢leni
jedné strany* stal za rohem a vSechny umélecké obory toho zacaly opatrné az velmi odvazné
(film, malé scény, rockova hudba...) vyuzivat. ,Karlin“ neni avantgardni divadlo a tak
zakonité pattil k tém opatrnéj§im. Tak uvedl (22. 9. 66) slavny brodwaysky muzikal Hallo
Dolly. V nasich krajich byla notoricky znama jenom ta nejslavnéjsi pisen muzikalu diky
Louisu Armstrongovi a tak zajem vidét ,,to ostatni byl velky. Dilo Michaela Stewarda a
Jerryho Hermana, ve vyte¢ném piekladu Ivo Osolsobé a Alexandra Kozaka, zreZiroval Karel
Jernek a excelovala v ném v hlavni roli nestarnouci a neznicitelna Nelly Gaierova, prvni dama
Ceské operety, ktera navzdory mofe vykoufenych cigaret nikdy neztracela Sarm a dech. Vedle
ni se objevili neméné vyznamni ,hraci“ — Otomar korbeldf, Bohumil BezouSka, Jifina
Steimarova, Hana Talpova 1 popularni zp&vaci Ywetta Simonovéa s Milanem Chladilem, ktefi
v té dobé& byli sélisty Vlachova orchestru. (Ten se postaral o hudebni stranku.) Uspéch byl
veliky a odpovidal nejen kvalité predstaveni, ale 1 1étim ,,vyhladovéni®.

Ale 22. 3. 67 vybuchla v ,,Karliné* bomba v podob¢ ptiivodniho, moderniho ¢eského muzikalu
Gentlemani. Jeho autofi, basnik a textai Jan Schneider a ,hitmaker®, skladatel Bohuslav
Ondréacek se nechali vzdalené inspirovat ,,westsajdkou®, aby jeji vliv pfeménili na udalost,
kterou mladi lidé ocekavali, ale neuméli si ji pojmenovat. Honza Schneider s Bobanem
Ondrackem to udélali pfesné na pravém misté a v pravy Cas. Oba znali dokonale scénate
Ceské pop — music a vyuzili toho bezezbytku.

Do roli obsadili, vedle zkuSenych divadelnich hercli, zpévaky Josefa Laufera, Vaclava
Neckare, rockera Pavla Sedld¢ka, Drahomiru Vlachovou i vychéazejici pohlednou a
inteligentni Petru Cernockou. Vedle toho s Laufrem alternoval Josef Zima, nesmirné
popularni, i kdyz se tenkrat jesté ,,neschazel ani na Vlachovce ani na Ofechovce.” Vedle nich
hrali divadelné zkuseny René Gabzdyl, Jiti Zavtel, Ivo Giibel a dalsi, ktefi jistili ,,mantinely
divadelnosti®. Moderni postup, ktery se na zapadnich scénéch, kde se hraje ,,open — run*

(jedna nasazena hra se hraje tak dlouho, dokud je zajem, nebo propadne hned premiérou) je to
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docela bézné a my si na to budeme muset zvyknout, at’ se to nékomu libi nebo nelibi.
Populérni osobnosti popularizuji hru a divadlo a naopak.

Uspéch byl obrovsky a profit oboustranny, pro divadlo i pro zpévaky ,,odjinud“. ReZii mél
Otto Haas, choreografii, tehdy velmi avantgardni Lubo$ Ogoun, a hrala samoziejmé Vlachova
kapela. Josef Laufer jist¢ do smrti nezapomene na to, jak fanynky staly frontu na podpis a
polibek, az pred divadlo.

V roce 1967 se s puvodnimi vécmi roztrhl doslova pytel. Hrala se napf. hudebni férie
nestarnouciho ,krale ceského Sansonu®, Jaroslava Jakoubka Kral zlatokopii (na londonovské
motivy), Borovcova, Maratova a Halova hudebni komedie Otec, matka, ja a Katka. Borovec
ostatn¢ spolupracoval s ,Karlinem* vicekrat, ale malokdo vi, Ze tento vynikajici textar
neménné kvality piivodné vystudoval scénaristiku a dramaturgii na FAMU a byl v jednom
ro¢niku s dnes sv€tozndmym MiloSem Formanem, ktery se nikdy neopomene o Zdeiiku
Borovcovi zminit, samoziejm¢ s laskou a obdivem. Od scéndit Zden€k sice zbéhl, je to
mozna Skoda pro film, ale pro ¢esky text to je pozehnany dar.

V tomto roce se hral i svétoznamy muzikal: Wasermann — Leight — Darion, MuZz jménem La
Mancha, Vv rezii Rudolfa Vedrala, otce dneSniho feditele MDP. V hlavni roli se stiidali Rudolf
Cortéz, Leos Kaltofen a Rudolf Pellar, zndmy Sansoniér a vynikajici pfekladatel z anglictiny.
V roli Sancho Panzy to byli Jifi Zaviel a Jiti Koutny. Z Zen bych rdd vzpomnél Jifinu
Steimarovou, ktera hrala Marii. Toto pfedstaveni, i kdyZ profesionalné téméf bezchybné, moc
nezabralo. NaSe publikum zkratka, diky izolaci, nebylo na ,,pravy* muzikal, bez velkych
efekti a stézkou hudbou, pfipraveno. Podobné je to dnes se vztahem k humoru Woody
Allena.

U nas byva vSechno dost ¢asto naruby a tak West side story, ktera inspirovala Gentlemany i
slavny film reziséra Rychmana Starci na chmelu, jsme vidéli naposled. West side story méla v
»Karling* premiéru v dubnu 1970. Genialni Bernsteinovou hudbu nastudoval dirigent
Miroslav Homolka, ktery se spolupodepsal na mnoha dalSich ,karlinskych® inscenacich. Za
neopomenuti stoji i choreografie Lubose Ogouna.

Po Gentlemanech se objevila, dokonce v dob& normalizace, na karlinské scéné¢ dalsi vlastovka
ptvodniho ¢eského muzikalu, Mazlickové. O té dost vim, protoZe jsem se na ni podilel
,»vymyslenim®, ale hlavné zpévnimi texty. Libreto napsal Jifi Bednaf, hudbu Vaclav
Zahradnik, rezii mé&l Otto Haas a choreografii Josef Koni¢ek. Premiéra byla v unoru 1974. Slo
o prostoduchy pfibeh ,,moderni popelky*“, situovany do tehdy velmi atraktivniho prostredi
jakéhosi zakulisi pop — scény. Téma obrovské a nabizejici, le¢ neproménéné. Zadné polotony,

jen Cerna a bila. Co bylo nové a ohromujici, Zahradnikova hudba ve stylu ,,jazz goes to beat*.
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Kluci od Vlacha taky jednou konecné chodili do prace s chuti. Pivodné se myslelo, Ze tato
véc se bude prodavat v naboru jako povinny piivazek k néjaké osvédcené a vyprodané
komedii, ale bylo tmu pravé naopak. Uspéch inscenace byl nad oéekavani dobry.
Samoziejmé, ze velky podil na tom méli i pfedstavitelé ,,pohadkovych® postav, Ales Ulm,
Ladislav Zupani¢, René Gabzdyl, Dana Mat&jkova, Hana Talpova, Milena Zahrynowska a
najm¢ Lad’ka Kozderkova. O poslednich dvou bych se rdd zminil nejen v divodu, Zze uz
nejsou mezi nami, ale hlavné proto, ze obé byly veliké umélkyné, bez hanlivého podtonu,
ktery se takové klasifikaci obvykle podklada.

Milena Zahrynowska (1942 — 1986), studovala nejprve balet, ktery vzhledem k mimotadnému
hudebnimu talentu doplnila studiem kompozice a dirigovani, které ukoncila absolutoriem. V
»Karling* ptsobila celych 22 sezon. Jeji atraktivni, zdanlivé kiehky, blond’aty zjev uz predem
urcoval jeji obor. Hrala témét vSe, co se tehdy davalo. Byla némou Susane v ,,Hrnci®, tedy
role témét klasicky baletni, Damou v Gentlemanech, Anitou ve West side story, hrala
v Kankanu, v Hallo Dolly, v Mazli¢kach... Skv¢€le hrala, zpivala i tancila. Tolik talentu ziejmeé
jeji duSe neunesla a ztoho pramenilo jeji piti a vysokonapétovy soukromy Zzivot. Dobré
udobi, jak pracovni tak Zivotni, prozivala Milena v souziti s Vladimirem Raskou, byvalym
trombonistou Vlachova orchestru, vynikajicim aranzérem, ktery pro ni 1 pro Karlinské divadlo
mnoho udélal. V roce 85 odesla Milena do invalidniho dichodu, zastala sama se tifemi détmi
a fici, Ze to neméla lehké, je kasirovana operetni nadsazka. Znal jsem ji dobfe, kdyZ jsme oba
bydleli v Podskali, potkavali jsme se témé&f denné, po bistrech a hospudkach. Nedavno jsem
se probiral horou ,,svych* singlii a tak jsem nasel i jeden s Milenou, kde zpiva: ,,Kdyz se dité
popali o plamen Lasky nestaly...“ Tak né&jak to bylo i s ni. Skoda...

Druhéd ddma naplnéného osudu, je vynikajici herecka a zpévacka Lad’ka Kozderkova (1949 —
1986). Muziku méla v krvi uz z rodiny, otec zndmy brnénsky hudebnik Ladislav Kozderka.
Prvni natdceni méla za sebou uz v 11ti letech. Na brnénské konzervatofi vystudovala herectvi,
V roce 67 zpivala s kapelou Karla Krautgartnera (to mluvi samo za sebe o jejich péveckych
kvalitdch) a provdala se za leadera trumpet Richarda Kubernata, ktery byl tehdy, diky tfeba
Trestiovym kvétlim a své trumpeté popularnéjsi, nez dnes Karel Gott. Manzelstvi dopadlo tak,
jak mohlo dopadnout. Nevydatfilo se. Potom hrala chvili v ,,Rokoku®, aby ptesla do ,,Karlina®,
kde pusobila 16 sezon, az do své pfed€asné smrti. Kombinace herectvi — zpév a dynamicky
naturel, ji pfimo pfedurCovaly Kk muzikalovym rolim. Hrala napf. Corinu v Mam'zelle
Nitouche, vnadnou Juditu Cuprovou ve Zvonokosech, Dolly v Hallo Dolly... Byla také dost
vyuzivana v TV 1 filmu. Natocila i par gramofonovych desek a ja jsem rad, Ze nékteré i

s mymi texty. Jeji pisen — Sanson starnouci zpévacky Marcely z nasich mazlick, Bih vi, mi
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zni v hlavé, kdykoliv si na Lad’ku vzpomenu. Byla to takova vichfice zivota a kdyz mi jeji
muz, herec Vlastimil Bedrna, pfi jednom ndhodném setkéni fekl, ze je na tom Lad’ka moc zle,
myslel jsem si, Ze je to obvykla herecka role, ,,mit v§echny nemoce®. A i kdyby, co zmuze i ta
nejhorsi nemoc proti Mont Everestu Lad’Ciny energie a vitality. Podla rakovina bojovala
plizivé, az nakonec vyhrala. Pfipadd mi to dodnes nepochopitelné, absurdni a smutné
nespravedlivé. Sviné zlistavaji a senzacéni lidé odchazeji. Citivam se, sem tam, z toho Spatn¢ a
nemuzu se téch zemielych zbavit. I kdyz vim, Ze je to nemozné, ptal bych si, aby generace
odchazely spolu a najednou.

V roce 1975, k 75. vyro¢i Nezvalova narozeni, uvedlo Karlinské divadlo muzikal Jindficha
Brabce, Manon. I kdyz §lo o kvalitni muziku, pfekrasné Nezvalovy verse i dobré Cejchanovo
a Haasovo libretistické zpracovani, myslim si, Ze to muzikdl v pravém slova smyslu nebyl.
Muzikal je jinak tempovan, vali se vpted a divéka a posluchace nenecha vydechnout, predbiha
jej. Toto byla spi§ basniva hra se zpévy a chorem (je to pouze mij osobni nazor — non
definitivum).

Kdyz abbé Prévost vydal 1731 tento roman divky, ,,Ktera si zkratka nemohla pomoci®, jisté
netusil, Ze dodava libretistim, hudebnikiim i vytvarnikiim jedno z nejsvétovéjsich témat. Zena
pfedurCeny material. Otto Haas rezie, Bedfich Fiisseger choreografie, Vlachova kapela, a
vrolich to nejlepsi, ¢im tehdy divadlo disponovalo: Manon - Galla Mackovd a Dana
Matéjkova, Des Grieuc — Miro Grissa a Libor Zidek, v ostatnich rolich — Karel Fiala, René
Gabzdyl, Ladislav Zupani¢ atd. Potieba romantické podivané byla diky $edé dobé& velika a
lidi, alesponl pfi Manon, na par desitek minut zbarevnéli a produsevnéli se. Manon se dockala
1 televizni podoby, ale ja si myslim, Ze divadelni provedeni bylo o tfidu vys.

Dnes, kdyZ uz jsme téméf vSichni vidéli filmovy Kabaret s Liz Minelli a Michaelem Yorkem,
pfipadd mi karlinské uvedeni jako davnovek. Vzdyt je to taky skoro 15 let. Kdyz ¢lovek
premysli o cem Kabaret vlastné je, tak zjisti, ze vlastné o ni¢em. Milostny vztah, lidé se bavi,
piji, tan¢i, chodi do kabaretu, takZe vlastné divadlo na divadle — ,,shop in shop®. Spicka
vyc€uhujiciho ledovce naznacuje tém bystiejSim, Ze je to ,,tanec na sopce®, ale ta vlastni sila je
jesté hloub” a to pofad potfadné aktualni — zapouzdieny fasismus v druhém planu v nas. Kdyz
si vzpomenu, jak ve scéné, kdy vzorek naroda se svymi gestapaky zpiva jemnou, témeét
liturgickou piseni, béha mi mraz po zaddech a Kabaret uzZ musi byt skvély, kdyZ unese
politikum a pfitom bavi. Karlinskou inscenaci jsem vidé¢l v obou alternacich a je t¢zké fici kdo
byl lepsi, jestli konferenciér René Gabzdyl nebo Miro Grisa, Karel Gult nebo Ladislav
Zupani¢, Karel Fiala nebo Karel Habl, Hana Talpova nebo hostujici ,,pop - star“ Nad’a
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Urbankova. O to ptece neslo. Vzniklo kompaktni a vynikajici pfedstaveni, na kterém, kdo ho
vidél, nikdy nezapomene.

My Fair Lady je svétoznamy muzikal a tak 7. 12. 1984 dorazil i do ,,Karlina®. ,,Cityruji“ ho
spis proto, abych mohl vzpomenout ty, na které se v této ,,dojmologii* nedostalo, ty, kteti dali
»Karlinu®“ svoje nejlepsi 1éta zivota, uméni 1 sily. Myslim si, Ze se to m4, i kdyz tu tieba,
z jakychkoliv divodi, uz neptisobi. Tak alesponi par jmen: Pavla Bfinkova, Karel Gult, Karel
Blaha, Jan Podcepicky, Stanislav Bruder, Dagmar Rosikova, Helena Loubalova, Véra
Beranova, Galla Macku, mlady talentovany dirigent Milo§ Formacek, dirigent Arnost Moulik
a dalsi. Ti vSichni v karlinské My Fair Lady piisobili a samoziejmé nejen v ni. Diky za

vSechno dobré.

V roce 1986 se na karlinském jevisti urodily dvé vyznamné inscenace: Nékdo to rad horké —
Sugar a Cikani jdou do nebe, ob¢ proslulé uz svymi filmovymi podobami. Ob¢ z rozdilnych
svétl a kultur, prvni  z nejzapadovatéjsiho zapadu, Ameriky, a ta druhd z temné mysteriozni
vychodni Evropy. Prvni humornd, s vaznymi i kdyz ledabyle podhozenymi podtexty, druha
tragickd, shumornymi stfipky. Ob¢ reziroval Petr Novotny, ktery si zde vyzkousel
,muzikalové zakony*, které pak uspésné vyuzil mimo ,,Karlin®“, v Les Miserables. Filozofie
dvou muzsko —Zenskych hrdinti v Sugar, ve mné¢ evokuje takovou tu saturninovskou Zivotni
definici lidskych typl. Prdzdna nedé€lni dopoledni kavarna Slavia, sem tam ¢tenaf novin a na
kazdém stolku misa koblih. Prvni typ je Zere, druhy premysli, jak by bylo fajn jimi hazet po
kolemsedicich a ten treti to realizuje. Nasi hrdinové 1 hrdinka Sugar jsou z toho ttetiho ,,vrhu®.
Pteklad Ivo Osolsobé a Vladimira Fuxe je Casové stylovy a profesionalné dokonaly. Scéna
Ivo Zidka a kostymy Ireny Greifové jsou zafivymi prvky inscenace a piitom neodvadgji
pozornost. Sladkd Sue v podani Lad’ky Kozderkové, Hany Talpové a Véry Vlkové, je dobie
zvracena a despotickd, Sugar Jany Paulové, Pavly Bfinkové a Gally Mackd, sladkd jako
,.sugar®, bozi i rafinovana zaroven, a dvojice Joa a Jerryho, Libora Zidka, Miro Grisy, Pavla
Vitka, Vratislava Kadlece a Ladislava Zupani¢e i Karla Blahy, k smichu i placdi, bez
»smirovitosti“, coz je bez dobré rezie téméf nemozné dosahnout. Vlachovu kapelu fidili
Arnost Moulik a Jaroslav Dievikovsky, vyborné choreografie byla dilem vyjime¢ného Zdenka
Prokese. Zkratka uspéch a dlouhodoby.

Na ,,Cikanech® jsem d¢lal. Sedavali jsme to 1éto 86 v byté reziséra Petra Novotného na
,Jiraku® s dramaturgyni Evou Bezdékovou a choreografem Petrem Boriou a dlouhé hodiny
diskutovali a pfeli se, jak to udélat. Vzdyt ten skvély film i nakonec Gorkého povidka Makar

Cudra je ,,0 ni¢em*. Upravu Jindficha Jandy a Milivoje Uzelace neslo pouzit. Méli jsme zcela
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rozdilnou predstavu o véci. Napsal jsem tedy texty na baje¢nou Dogovu muziku a tim to
vlastné¢ bylo. (Samoziejm¢ ze piehanim.) Pamatuji si, co jsme se nameditovali, jak
prezentovat plavé herce jako cikany a piisel napad, jednoduchy a tim, jak se ukazalo, dobry.
Hra na cikany. Aktéfi jdou hledistém v jeansech a trikach, s kytarami na ramenou na jeviste,
tma, predehra, vSichni v pestrych cikanskych krojich a uz se hraje. Divadlo na divadle. Celé to
byla z half — plybacku, protoze se nedalo riskovat v obtiznych sborovych partech plnych
nalady a napéti, Zze se nektery sborista pohada doma a nebo ho bude bolet zub. Tady prosté
markyrovat neslo. Jazzman Milan Svoboda napsal do hudebni Upravy dvé zivé kytary.
Inspiraci pro nas vzdalené¢ byl Spanélsky film Carmen s tanecnikem Gadesem a
vSudyptitomnymi flamengo kytaristy, z nichz jeden byl slavny Paco de Luccia. Ukézalo se to
dobré. Vsichni G¢inkujici byli vyborni a tak bych alespon pfipomnél Janu Paulovou a novou
tvat, zpévaka a vedouciho skupiny Dobry veder quintet, Edwarda Tomase. Zel bohu nebyla
Jana Paulova alternovéana a tak svou ,,matefskou® celou inscenaci zblokovala. Rekl jsem si
tenkrat, ze u mladych zenskych v hlavnich rolich, uz nikdy bez alternace. Roli Rady pozdé&ji
nazkouSela Zorka Jandova jinak neZ Jana, ale taky to bylo dobré. KdyZ ted’ mame ve staté ty
,,romské nalady*, byla by inscenace tohoto typu sebevrazdou. Tenkrat to byl obrovsky sukces.
Sice se objevovaly sem tam napisy: ,,At jdou tfeba do p...., hlavné at’ jdou ze Zizkova!®, ale
to bylo proti dnesku nézné skadleni.

Léta bézela, revoluce, reorganizace divadla, novy feditel, velkopohlednd Pohddka maéje,

lidovky, operety, podpasovky, plany... Jak fikdval Egyptan Sinuhet. ,,Cas udili nejlepsi rady.

Zrcadla baletu

Manon Chaufour, Bedfichu Fiisseggerovi, Jifimu Némeckovi, Vlastimilu Jilkovi, Pavlu
Smokovi, Jifimu Blazkovi, Josefu Koni¢kovi, Petru Boriovi, Lubosi Ogounovi, Jané
Machové¢, Jifimu Oufadovi, Borisovi Slovakovi, FrantiSkovi Pokornému, skupiné UNO a
vSem zndmym choreografiim, tanecnicich a tane¢nikiim, jejich nohy se dotkly prken jevisté

Karlinského divadla.

Baletka rozkro¢mo v sedle dlané
Trepsichorou je nadnésSena
Tanec¢nik nese ji odevzdané
Neni to vlotka — je to Zena

U ty¢e potem plati dané

Trepsichora je ostra fena
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Baletka rozkroc¢mo v sedle dlané
Trepsichorou je nadnasena

V piskotech na Spicky — skokem lan¢
vylétne v labut’ proménéna

Nez ptjde pod sprchu — jde se klanét

Potlesk je dukat - tvrdd ména
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